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Abstract: The volume of lyrics the Iceberg of the heart signed by Tudor Palladi is a trilogy: Ashes of
sighs, Edena the eternal, One in four. The author is known and in the sphere of research, the literary, the
last being the Metaphor between word and drama... (Chisinau, 2017). Living in the imperative of the lack
of rigors, Tudor Palladi believes that the most rigorous evaluation is the emotion, the pleasure cannot be
imposed, it is true that it can be cultivated or taste has the opportunity and to be imposed, yet the most
complicated in the multiple voices to trace in his own voice.

The voices he hears and to which calls are his readings — I'm not insdilarile of intertexte why would he
want to be well hidden, are the quotes what-i open some windows the compartments. And in these
windows are smiling Pier Franco Marcenaro, Kirpal Singh, Guru Amas Das, Mihai Eminescu, Steliana
Grama. The most persistent dialogue is poetic with and through the texts of the poetess Stelianei Grama,
who is no longer alive. I found a vein taken from the Paradise of Dante Alighieri. The primary issues
constitute time, life, creation, love, divinity.
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Volumul de versuri Aisbergul inimii (din colectia Opera Omnia, lasi, 2018) semnat de
Tudor Palladi este o trilogie: Cenusa din suspine, Edena cea eterna, Unul in patru. Autorul este
cunoscut si in sfera cercetarii literare, ultima fiind Metafora intre cuvant si drama... (Chisinau,
2017). Poetul Tudor Palladi (n. 06.06.1946, Balanesti) lucreaza la o carte asemeni unui arhitect.
Continutul trebuie sa fie transfigurat dintr-o rugdciune in care fiecare cuvant isi stie rostul. Atent
la detaliu, de parca sd nu supere niciun cuvant, cladeste cartea. ,,Aisbergul inimii” este aceeasi
constructie unde cuvintele devin detalii ai corpului sau spiritual. Poezia devine o forma a
cunoasterii care aduce din neantul intuitiei pe undele emotiei ceea ce ratiunea nu are decat sa
asculte dactilografierea inimii.

Cunoasterea de sine este atribuit lui Socrate, dar acest dicton se afla scris cu mult Tnainte
pe frontispiciul oracolului din Delphi. Care este acest traseu de cunoastere? in fiecare timp era
perceput diferit, in dependenta de criteriile vizate. Totusi orice scriere, desi este conceputa dupa
anumite criterii comune, 1n esenta ei are viziunea proprie a scriitorului. Anume aceastd optica va
defini pe viitor carcasul sau tiparul interpretativ general-uman.

., Limpul nici nu se vede, el nu cade sub simturi. Perceperea timpului presupune un nivel
mai Tnalt de abstractizare, distantarea de imediat, de aceea este nemijlocit prezent”l. Daca un
spatiu poate fi ales in favoarea sau defavoarea eroului liric, timpul nu oferd aceastd posibilitate.

1Puha, Elena, Stratone, Nicolae. Antropologie Filozofica. —lasi: Bucovina, 1995, p. 208.
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Fiind o parte componentd a exteriorului, a decorului, timpul doar ,,curge prin noi, $i peste noi,
nu din noi. Noi lovim timpul in fatd, nu-1 cunoastem transversal, in profunzime’?.

In conformitate cu conceptia despre timp a filosofului francez M. Bergson, prezentul nu
poate fi gandit: ,, Trecutul imediat, in masura in care este perceput, este... senzatie, fiindca, orice
senzatie traduce o foarte lunga succesiune de unitati elementare; iar viitorul imediat, Tn masura
on care se determind, este actiune sau miscare. Prezentul nu este deci in acelasi timp senzatie si
migcare; si cum prezentul meu formeazd un tot nedivizat, miscarea trebuie satind de aceasta
senzatie, sa o prelungeascdin actiune. De unde conchid céd prezentul meu consta dintr-un sistem
combinat de senzatii si migcari. Prezentul meu este, in esenta, senzori-motori””.

,Aisbergul inimii” sa fie acel ceva de care daca ncerci sd te atingi si acesta imediat
dispare. Tudor Palladi probabil a considerat ca atingerea nu poate fi realizata prin eseurile critice,
unde de fiecare data denota profunzimea gandirii, realizdnd paralele si trasand interpretarea pe
fagasul lecturilor proprii. Selectia in favoarea poeziei este motivatd prin faptul cd metafora este
acelasi aisberg care creste in timp, nevazut de timpul imediat, uneori palpabil doar cu sufletul si
nu imediat prin ratiune. Partea vazutd este portiunea mica, respectiv sunt texte care intredeschid
porti spre alte tardmuri ale altei lumi, necunoscute — este lumea inimii, cea pentru care Pace voua
este valoarea suprema. Inima este partasa a armoniei, a linistii, a admiratiei §i a contemplarii.

Traind in imperativul lipsei rigorilor, Tudor Palladi considerd ca cea mai riguroasa
evaluare este emotia, placerea nu poate fi impusa, e drept cad ea poate fi cultivatd sau gustul are
posibilitatea si sd fie impus, totusi cel mai complicat in multiplele voci sa-{i depistezi propria
voce.

Vocile pe care le aude si la care apeleaza sunt lecturile sale — nu sunt insdildrile de
intertexte ce ar vrea sa fie bine ascunse, sunt citatele ce-i deschid ca niste ferestre
compartimentele. $1 1n aceste ferestre zambesc Pier Franco Marcenaro, Kirpal Singh, Guru
Amas Das, Mihai Eminescu, Steliana Grama. De ce am ales verbul ,,zimbesc”? Pentru ca toate
citatele vizeaza dragostea. Cineva ar putea sd reproseze, dar dragostea nu este numai zambet,
este si lacrima, si durere, si rabdare. E cert cd din optica dragostei dintre el si ea dragostea este
marginitd dupd substanta chimica in care 1si unge Eros sagetile, adica ori in miere — ceea ce
inseamna reciproca, ori Tn venin — semnificd dezacordul. Extrema relatiilor din mitologia antica
par sa fie schematice, dar directe. Dar paleta din cartea lui Tudor Palladi chiar prin citatele alese
se contureazd raportul: dragoste — eternitate — Dumnezeu. Pe aceste repere pulseazd inima, care
uneori 1n cotidian este definitd ca un organ biologic ce raspunde de alimentarea sangelui in corp,
alta ar fi etimologia — de anima, 1n raport cu animus, dar de cate ori ignoratd de tot
macchiavellismul dominat al secolului nostru. Frigul devine o autoapdrare de a nu accede la
anima decat cei ce-si doresc cu adevarat, cunoscand suprematia emotiei si neacceptand sa fie
dominati de jocul rational.

Cultura europeand prin criteriile curentelor literare a explicat intreaga creatie universala
prin doud criterii: rational si emotional. Aceastd dihotomie nu are echivalenta celor doua tipuri
de sdgeti si totusi in acest criteriu rationalul este purtator de ordine, iar emotia raspunde de haos.
Tudor Palladi vine sd combata aceasta doctrind. Emotia are parte de ordine, or, armonia nu poate
sa fie dedusa din haos. Haosul si neantul sunt diferite ca esenta si atunci cuvantul nu mai este cel
care este dominat de context, el singur fiind purtator al acestui context.

’Ibidem, p. 207.
*Henri Bergson. Eseu asupra datelor imediate ale constiintei. — Tasi: Institutul European, 1992, p. 82-84.
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Un argument in favoarea ordinii stricte constituie titlurile de deschideri, imi permit sa
numesc compartimentele poemelor — deschideri, pentru ca sunt porti de trecere pe alte trepte, alte
dimensiuni ale spiritului:

I.  Cenusa din suspine — distingerile din interior inseamna si perpetuarea unitard a omului:
viitorul in trecut si trecutul in viitor. Pentru suflet trecutul nu de fiecare este plasat ca
ceva iremediabil, amintirea poate revitaliza mai mult decat prezentul cotidian. Sufletul 1i
da o alta fisurd timpului, nu mai este dominat de frontierele liniare. Jocul cu
imaterialitatea timpului, dar care stie sd puna amprente dure, este cooptat dupa propriile
legi: amprentele timpului genereaza un zbor al durerilor, totul este trecator devine o lege
a pamantului, dar nu e cea a cerului. Suspinul denotd scara care urca coborandu-l in
lumea proprie.

Titlul ,,Cenusa din suspine” anunti o dematerializare sau un transfer din real spre idee. in
viziunea grecilor cenusa este elementul de durere mortuara, subordoneaza timpul deplangerii
plecarii omului drag. Or, 1n tradifia elind anticd, un criteriu al exteriorizarii plansului defunctului
constituie turnarea peste cap a cenusii. Arderea este un atribut al conexiunii dintre lumea celor
vii §1 lumea olimpica sau cea a umbrelor. Desi sunt din registre opuse, patrunderea in acelor
taramuri semnificd dezicerea de viata.

»duspine”, cu asociativele sale fonetice de ,,sus”, ,,spine”, ,,spune”, se extinde asupra
subtilitatilor auditive de corespondenta dintre senzatie si fonem. Cenusa este o consecinta a
arderii, suspinul — a unei sfsieri ce dainuie ca o rana ce nu vrea sa fie cicatrizata.

Poemele din acest compartiment / volum 1i se atribuie o asumare auctoriala prin definirea
textelor de ,,paladuiri” de la numele de familie Palladi. Chiar primul poemul deschide sfasiri intr-
un sentiment care ddinuie: ,,Tdcerea veche pururi noud / Sd-mi recitesc de la-nceput”. Versul
eminescian patrunde in structura aleasa de poet in ,,A primaverii inflorire...” care isi Incepe
exercitiul de inspiratie / de meditatie prin impletirea a doud motouri, ontologic diferentiate:

e Primul biblic: ,,Cine nu iubeste, n-a cunoscut pe Dumnezeu; pentru ca Dumnezeu este
Dragoste” (1. Ioan:8) cu o condesare celestd accentudnd doud esente care se lupta
continuu divinul si terestrul in om, deschiderea intru dragoste este conditia cunoasterii
prin prisma artisticd. Apropierea de divin se realizeazd anume prin emotie care va
dezvalui sublimul din omul evlavios si din oamenii pe care tinde sd-i cunoasca.

* Al doilea ,,A iubi e primavard” apartine lui Lucian Blaga, unde emotia este o secventa
a vietii, perceputd ca o revolta in fata frigului, a sperantei, a credintei. Presupune si o
tendintd de a generaliza ca toti dispusi sd trdiascd verbul ,,a iubi” se includ partasi ai
unei primaverii continuu.

* A treia secventd sunt versurile propriu-zise ale scriitorului Tudor Palladi: ,,Inoxidabila
departe / Coboard-n adieri de foi / Lumina beznei ce-i imparte / Altoiul neuitat de
noi”. Emotia, facand parte din criteriul subiectivitatii, are capacitatea de a fi efemera si
eternd. Rezistenta sentimentului in timp se relevd prin inacceptarea coroziei, adica
uitarea nu poate rugini interiorul. ,,Lumina beznei” implica o vastitate a spatiului care
nu 1i este cunoscutd limita, dar imensitatea sperie si atrage concomitent. Imaginea
,beznei” contine o conotatie dubla: spatiul cunoscut doar de cei alesi de Dumnezeu,
carora li se deschid portile luminii Tn lumea de dincolo, spatiul interiorului care isi
descopera aptitudinea iubirii pe o scald de care nu isi dadea seama vreo datd cd e
posbila. Mircea Eliade atentioneaza asupra observatiei lui A.C. Coomaraswamy cu
privire la conexiunea fonica dintre cuvantul sanscrit ,,lila”, care inseamna jocul cosmic
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creator, si ,.lelay” infatisarea Sfantului Duh 1n forma de flacari Apostolilor®. In acest
context depistdm cd lumina are multe conotatii — de la importanta ontologica vitala
pana la ilucidarea tainelor.

Lumina 1n viziunea poetului are repere crestine, de aceea am considerat necesar de a
stipula viziunea teofaniilor luminoase din textul biblic: ,,1. ideea de lumind este inclusda in
conceptul de ,,stralucire” divina, iar a-1 intalni pe Iahve inseamna a patrunde Tn Lumina Sfanta; 2.
Cand a fost creat, Adam era o fiintd ce iradia Lumind, dar, pacatuind si-a pierdut aureola; 3.
intre-o zi Lumina Sfantd va reaparea o data cu Mesia, care va straluci ca soarele, caci Mesia este
Lumina si aduce Lumina; 4. cei drepti capul Tncununat de raze in lumea viitoare, caci lumina e
semnul caracteristic al lumii viitoare, reinnoite; 5. cind Moise a coborat de pe muntele Sinai
(lesirea 34, 29 urm.), fata lui era atat de stralucitoare incat Aaron si poporul intreg s-au
infricosat™.

Lumina revelatorie distinge posibilitatea de a percepe lumea prin varietatea sa creativa in
mai multe dimensiuni. Lumina, fie prin vers, fie prin gind sau emotie, devine o catapultd pentru
eul liric de a fi aruncat spre cunoasterea necunoscutului propriei lumi determinata de scara
emotiei.

In acest volum, ca si in celelalte, este prezent o oglindire. In ,,.Cenusa din suspine” motoul
din textele Stelianei Grama® (04.06.1974, Chisinau — 11.10.2006, Chisindu) sunt aschiile
dialogului poetic. Desi intr-un dialog e obligatorie prezenta unui eu §i tu concomitent, in spatiul
artistic atestam o comunicare dintre versuri. Motoul din versul poetei apare ca o acordare de
struna a instrumentului muzical ales in paladuiri. Este o unitate de abordare a unui subiect pe
care le-ar discuta nu poetii (care nume concrete Steliana Grama si Tudor Palladi), dar textele lor.
Titlul ,,Ametitorul alb de-argint sonor” (p.13) emand vocea de clopotel, venitd parcd din alte
dimensiuni ale Stelianei, imagine conturatd si de versul selectat din poezia sa, care apare ca o
sentintd latind: ,,Cunosc un singur Dumnezeu — Iubirea”. Enuntul apare ca o revelatie din
framantarile scrierilor ebraice de a cunoaste numele lui Dumnezeu, or, cel, care il va afla si-l va
rosti, va avea suprematie. Tudor Palladi se disociazd intr-un eu venit dintr-o perspectiva a pietrei
filosofale: ,,Socratica intelepciune spune / Totul sd-nduri sa arzi pan’la taciune / Eliberat de-
naltul Tau astral / Liliachiu ca piatra de graal”. Datul se identifica ca o ardere, realizare totald
care ajunge la punctul sedimentarii (,,taciune’”). Este traseul parcurs de la dinamica la statica, de
la hotar la libertate. Graalul interpretat diferit, face parte din misterii, ascunsd in legendele despre
cavalerii teutoni, apare ca o criptograma ce atinge litera L din acrostih (steLiana) si numele
Grama. Culoarea, ce inchide nuantele din curcubeu este asociatd cu strugurii de flori, aminteste
de piatra ametist, cea care are fortd de a ramane treaz. Veghea este conditia dialogului, totul
trebuie insemnat, pentru cad este important. Si daca cineva ar spune: cat se poate de vorbit cu
aceeasi fiintd despre acelasi lucru; atunci cartea din paladuiri demonstreaza prin creatie ca se
poate si ca lipsesc limitele perceptiei. Rezulta prin senzatia de ,,ametitor” din titlu, ce se repeta ca
un refren 1n ultimul vers.

Aceste vocalize, ce sincronizeaza voci cu tembre din spatii diferite, sunt definite in
soapta Marilor Iubiri”, unde titlurile 1si continud dialogul dintre EA: ,,.De ce nu ma-nfiez, Iubire”

* Vezi: Eliade, Mircea. Mefistofel si androginul. Trad.de A. Cunita. Bucuresti: Humanitas, 1995, p. 14.

> Tabird, Cristian. Experienta misticd a luminii in religiile orientale si in crestinismul orthodox. Bucuresti: Paideia,
2000, p. 22.

® Steliana Grama a scris urmitoarele carti ,, Tratat de tanatofobie” (1996), ,,Rezervatia de meteori” (1998), ,,Pubela di
Calea Lactee” (2000), ,,Surogat de iluzii” (2003) etc.
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(S.G.) si EL: ,,Atat de dor i-i versului de tine” (T.P.). Versul lui T. Palladi din titlu pare ca
imbratiseaza artistic segmentul rupt atent ca o floare din poezia Stelianei Grama pentru a o
reinvia Tn timpul artistic. Acelasi efect — o imbrétisare de texte il sesizam si in poezia ,,Peste
prispa cea de stele” cu motoul ,,Nu ne-alunga din casa Ta, Iubire...” (Steliana Grama).

Printre versuri intdlnim nume care infasoard dialogul pe o scara a culturii: ,,Joi te-a chema
cum s-auzi cum vara-nfloare / Ca-n Eminescu teii visdtori”; ,,Sambata-a dat de-a-nmuguririi
Clipa / in prour aprilin cum bate-n geam / Ca-n Blaga sa se-atinga de ,,risipa” / ,,Florar” ci vecii
care este neam”. Zilele saptamanii la Grigore Vieru sunt inrolate in perceperea existentiald in
.Steaua mea de vineri”’, la Arcadie Suceveanu in ,,Miracolul zilei de miercuri’. Tudor Palladi
reflectd o sdptamand 1n care este Steliana Grama 1intr-o lume a reveriei, 1n aureola
corespondentelor Meastrilor al cuvantului, ce aveau perceptia ontologica a rostirii, a rostului
numelui. Textul include doud lumi: cea a trecutului biografic al Stelianei Grama careia 1 s-a dat
sd trdiasca o primavara trdind numai 32 de ani; alta — perceperea comuniunii intru lumina iubirii,
indiferent daca nu sunt de aceeasi parte a raului Styx, ceea ce constituie posibilitatea cantarii
pentru autorul ,,Aisbergul inimii”, utilizarea aptitudinii a fi auzite vibratiile versului plin de
ubire. Steliana Grama fiind in lumea celor drepti, devine purtitoare a adevarului suprem.
Aceasta fortd energetic patrunde poezia lui Tudor Palladi.

Viziunea de impreunare poetica se relevd in urmatoarele versuri: ,,Noi améindoi purtam
acelasi Em- / Inescian Arheu dintr-un totem”. Pronumele personal aldturat de numeralul colectiv
valorifica un tandem de idei. Silabisirea cuvantului ,.eminescian” nu este una aleatorie. Analiza
noastra se axeaza asupra unui text ezoteric. Autorul implica numelui forte mistice, factorii care
favorizeaza aceastea sunt: ,,Numele este un lucru viu. In nume se regdsesc toate caracteristicile
simbolului: 1. este incarcat cu semnificatie; 2. scriind sau rostind numele unei persoane o faci sa
traiascd sau sa supravietuiascd, ceea ce corespunde dinamismului simbolului; 3. cunoasterea
numelui cuiva da ascendent asupra respectivei persoane: aspect magic, legatura misterioasd a
simbolului”’. Considerdm ca aceasta ar fi cheia interpretarii textelor lui Tudor Palladi — intr-un
timp cand se generalizeazd, cand biograficul se reduce la uzual, poetul cripteazd numele Steliana
Grama peste tot: in motou, in specie literara, in acrostih, prin fasiile numelor despre care poate
au comunicat, poate si-ar fi dorit sd discute. Dar poezia creeaza spatiul in care, asemenea visului,
permit accederea intalnirilor imposibile, dorintele convietuiesc cu implinirile, iar trecutul si
viitorul devin un fitil creat din litere care se aprinde odata ce incepe lectura.

Cercetand poemele in cauza, depistim un acrostih care oglindeste numele si prenumele
autorului insusi. Titlul ,,Am acceptat din dragoste sa mor...” aminteste de poezia trubadurilor. Se
creeazd impresia ca lexicul elevat distinge anumite pagini din idealul dragostei marete care
aminteste de simbolistica cavalerilor teutoni: ,,focul”, ,umple cuvantu-nmiresmat de stari”,
,,0Zonu-si soarbe din tuspatru zari”, ,.clipitele divine”, ,,orfica-n zbucium”, ,,a stelelor cununa de-
ametist”. Dinamica stihiei iese din circuitul Vedelor referindu-se la focul genezic, arderea din
interior vine sd releva puritatea trdirilor, similare literaturii cavaleresti pe care specialistul in
literatura medievala Max Weber in ,,Destinul Occidentului”® o defineste criptoerotica, tinand
cont de concesiile de onoare cavalereasca unde in raporturile de vasalitate existd o ,,religiozitate
cripticd”, determinat de o viziune ascetica. Iatd cum se raporteaza acrostihul la cele elucidate
anterior: ,,L.a gdndul cd asemenea lui Christ / Am acceptat din Dragoste sa mor / De dragul Celei

"Chevalier, Jeans; Gheerbant, Alian. Dictionar de simboluri. Vol. II. — Bucuresti: Artemis, 1995, p.354.
8Vezi: Weber, Max. Considerazioni intermedie. 1l destino dell’Occidente. A cura di Alessandro Ferrara. Armando
Editore.
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fard care-i trist... / Icoana ei s-o pot renaste-n zori...” (p.165). In fata acestui acrostih, elaborat cu
simboluri de pe blazonurile medievale, ai senzatia {i se deschide accesul la o altd dimensiune din
cele 3 proprii pamantului. Criptoerotismul a fost elucidat si in interpretarea poeziei lui
K.P.Kavafis de catre Sophie Coavoux in ,Le déveoppement de 1’érotisme dans la poésie de
Constantin Cavafy” (Monpellier: Ed. Presses Universitaire de la Méditerranée, 2013).

Reminescentad din epoca alchimica, adica de la evul mediu, insista sd trecem terminologia
si in registrul epocii informaticii. In prezent criptografia este utilizatd in parametrii informatiei
pentru protejarea bazelor de date, a fisierilor. Revenind la paladuiri, specific: in cazul textului
artistic este protectia de anxietate, dezvaluirea durerii si a iubirii, a fortificarii cuvantului intru
creatie, perceput drept o conexiune dintre lumea reald si cea a ideilor, cuvantul cu esenta de
armonie Intru prosperarea spiritualului.

Il. Edena cea eterna — apogeul anuntat de Dante Alighieri pentru a ajunge sa fie atins de
Beatrice (fonetic acest nume fiind asociat cu Beatitudine — binecuvantare). Desi cuvantul
eden, cu forma improprie dictionarului la genul feminin, insistd si in ,,Cenusa din
suspine”, se releva prin titlu intr-o altd amploare. Paradisiacul strdpunge cu vigoare aceste
texte. Daca cuvantele dor, trecut, suferintid, desemna o tristete In volumul anterior, in
acest compartiment despadrtirea este 0 consemnata ca o conventie, prezentul poetic insista
si prin aceste paladuiri stelare autorul isi determind traseul lui Dante. Versurile ,,Tu imi
surdzi de veci nemuritoare / Ca visul ce se-ntdmpld doar in Rai” amintesc de imaginile
subtile ale lui Dante Alighieri din ,,Paradis™: ,,Beatrice sta pe vesnicele roate / cu ochi
tintifi; iar eu tineam pe-ai mei / la ea, si-uitdnd de ceruri sus, de toate. / (...) / S-ardt per
verba ce-1 transumanare / nu-i chip sa pot, ci-ajunge-exemplul dat / cui gratia-i pastrezi
asemeni stare // De-am fost eu numai cel se-acum creat / stii tu, carmuitoare-n cer, Iubire,
/ a cui lumin-aici m-a ridicat” (Dante Alighieri, Paradisul, Cantul I, vv.64-72).

Aceastd inaltare se resimte in versurile ,,Steaua-regat si turnul meu de veghe”. Destinul
desemneaza singur o criptogramd pe care fiecare o descifreazd la o distantd de timp. S& ne
amintim de Laura lui Petrarca, iubitd si simbol, or este poetul aievea incoronat cu lauri. Asa si
fericirea lui Dante cunoscutd prin Beatrice, pe care nu a vazut-o decat de doud ori in viata.
Steliana, in acest context, devine un simbol, ridicata la nivelul mitic gratie reveriei poetice.

In ,Edena cea eterna” persista dialogul cu Steliana Grama prin versurile ce apar in motou.
In acest context fragmentarea poeiilor Stelianei Grama sidefeaza un alt luciu. Versurile devin
secvente dintr-un foc stelar. Lumina lor crepusculard isi urmeaza drumul de a revitaliza iubire
din planul trecutului in prezent. Coloratura sensului aspectului verbului oscileazd dintre
participiu (cu nuanta trecutului) si prezent. Ambii autori isi aleg aceastd partitura, deosebirea
consta ca Steliana Grama preferd un eu cu firea ,,dezmostenia de Iubire” apare parale cu senzatia
de greutate ,Imi tArdi pasii (..) / Si-nvit ce este resemnarea”, iar Tudor Palladi dezviluie
comuniunea dintre noi, cum ar fi ,,Dintre chemarile Iubirii / Luam doar ele ce-au lasat” (,,Dintre
chemarile Iubirii”).

Edificiul poetic lui Tudor Palladi in aceastd carte se construieste cu coloanele templelor
imaginilor textelor Stelianei Grama. De parca timpul s-a bifurcat in doua timpul poetic din viata
realda biograficd in care a trdit poeta Steliana Grama si timpul poetul Tudor Palladi, in care
reuseste sa o intrevada din lumea eterna. Bisericile crestine ascundeau coloane pagane adunate
din templele distruse. In cazul dat distrugerea este proprie timpului, unei senzatii din Mortua est,
dar eminescianismul este revizuit pe calea undelor cuvintelor ce au fortad de a trdi atat cat sunt
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rostite. De aceea prezentul versului Stelianei Grama rasuna ca un ecou din catedrala, un fragment
coral dintr-o partitura de soprano, similar dupd vocea de clopotel a poetei: ,,Ce-as face cu lubirile
postume? / Mai poti lua ceva cu tine-n lume?” Motoul face parte din mistere, apar intrebari:
Despre care lume atentioneaza? Despre cea de aici? Sau cea din altd lume? Acest Postum {ine de
durata unei iubiri? Sau cum se clasifica iubirile: de parinti, de artd, de prieteni, de tara?
Réspunsurile sunt adunate in versurile-paladuiri: ,,Regatul meu cu ochii de cicoare / Cu stele-
adanci de-albastru de Izvoare // Ca-n Cantemir celebrul ce masoara / Vechimile cu-a gandului
zavoare”. Masurarea releva ordinea cu care si-a Tmplinit destinul, {indnd cont de un moment
biografic consemnat de profesoara de limba si literaturd romana Olga Startun, care povestea un
dialog dintre ea si o eleva de clasa a V-a: Ce cititi acum? Raspunsul a fost: In prezent recitesc
anumiti scriitori pentru a valorifica creatia lor cu elevii claselor mai mari. Dar tu, ce citesti
acum? Eu citesc ,.Istoria leroglificd” de Dimitrie Cantemir. Era raspunsul Stelianei Grama.
Probabil din considerentul profunzimii cuvéntului ei, poetul insistd la coloane din versul ei. Si
desi in poezia ,,Setea de viata” nu indica direct numele poetei intrezarim lumina stelara: ,,Neaua
cum luce-n stelele de-argint / Cand Soarele-o Tnaltd-n slavi de-alint / $i Ti se-aratd din albastra-i
ceatd / Dalb-ninsorie setea cea de Viata...” Dorinta de viatd luptd cu ninsoarea, albul inunda si
insista constituie puterea absorbirii materiei in numele spiritualului. Viata, 1n toatd trecerea sa,
determind frumosul creatiei, miracolul trairii, dorinta determina calea dintr-un gind pagin la
emotia mplinita prin iubirea divina.

Sentimentul rdvaseste si atunci eul liric exclama 1n titluri ,,Bolnav mi-i sangele de tine”;
,Mi-e arsa inima de tine”, resemnarile sunt negate ,,Doar gandul niciodatd nu apune”; ,,Numai
Iubirea nu cunoaste moarte / Ea este-al Vesnicieli Legamant” citim in pleonasmul ,,Paradisul
vesniciei”, vesnicia se subintelege in paradis. Ce e drept din ce in ce mai des cuvantul paradis
este inlocuit cu cuvantul paradisiac, ce are un sens de voluptiv, atractiv, izolat de semnificatiile
sale religioase. In sensibilitatea cuvantului autorul a mentionat eternul printr-un eden de genul
feminin ,,Edena cea eternd” — titlul fiind o oglindire aproximativa a literelor din doud cuvinte din
registre diferite.

Conexiunea cu cel ce nu mai este se realizeaza prin meditatie si rugdciune. Lumanarea
fiind un atribut, face ca fiinta dusa-n nefiintd sd fie simtita printr-o luméanare, o retransformare
inversa a Galateii: ,,Atunci mi-am zis ca esti de cearda / O luméanare 1n abis / Si ma sufla din mine-
afard / Durerea unui gest ,,permis...”. Materializarea cu o realizeaza Pygmalion, dar o surpare a
sufletului din cauza disparitiei Galateii. lesirea din teluric devine zborul durerii care tinde sa-si
giseascd sens vietii. In unele poetii intrezarim imagini din poemul ,,Luceafarul” un raspuns la o
chemare din alta lume, doar ca dialogul dintre el celestul si ea pdmanteana sunt schimbate cu
locurile in ea celesta si el teluric: ,,Pe calea gindului zburdnd / Catre chemarea Ta din noapte / in
jurul meu vedeam lucind / Metaforele-nmugurind in soapte” (,,Coroanele sunt bune pentru
spini...”). In acest volum insista forta iubirii, care devine o chintesentd, avand forta de a detrona
timpul, de a distruge limitele, de a se inalta prin durere — calea mantuirii desavarsindu-se de o
credinta topita in speranta si iubire.

HI. Unul in patru sunt poezii-portaluri — dialoguri cu Mihai Eminescu (Dorul-dor
netrecdtor..., Dorul naste din cuvant), cu Sant Pier Franco Marcenaro (In crugul cerului
iubirea...). In comunicarea poetici cu Steliana Grama gisim tangente cu tehnica lui
Vasile Voiculescu care a semnat ,,Ultimele sonete inchipuite ale lui W. Shakespeare”.
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Cercul dialogului cu Steliana Grama este exploziv sau are fortd de a magnetiza si de a
implica intregul tezaur al culturii universale. Cum ar fi: Victor Hugo (,,Un poet este... o
lume intr-un om”), P. Picasso (,,Opera noastra e un fel de jurnal”), L. Feuerbach (,,Puterea
gandirii este puterea cunoasterii, puterea vointei — energia caracterului, puterea inimii -
Tubirea”), V1. Streinu (,,Vocatia eternitatii este singurul fel al omului de a fi om si nu un
vierme existentialist”), L. Blaga (,,Functia originala a poetului: aceea de a prelungi
necontenit, prin miturile pe care le faureste, realitatea in prezent”), I. Barbu (,,Pentru mine
poezia e o prelungire a geometriei”), Solon (,,Fugi de placerea care da nastere durerii”),
F. Dostoievski (,,Durerea adanca tace si se ascunde”), A Camus (,,Admiratia!... suprema
bucurie a intelegerii”’), Ch. Baudelaire (,,A manui savant o limba inseamna a practica un
fel de vrajitorie”), M. Heidegger (,,Tacerea este modalitatea autenticd a cuvantului”),
Novalis (,,Poezia vindeca ranile deschise de ratiune”) etc. Pe aceasta harta a citatelor se
distinge portalul in poezia lui Tudor Palladi — scriitorul care 1i ia parcd din timpul lor,
punandu-i in cartea sa. Fragmentele sunt picuri de eternitate preluatd din mierea
impartasaniei. Comoara care trebuie sa lucreze in numele umanitdtii. Suntem obisnuiti sa
discute in eseuri intertextele, alteori citatul este o pledoarie pentru scriitorul vizat.
Aceasta ar fi propriu lui George Meniuc, dar nu lui Tudor Palladi, care simte necesitatea
de a continua comunicarea la nivelul artistic. Poezia, In acest sens, nu insista la un tabel
cronologic, ea oferd trepte adanci de urcare. Poezia devine stdpana care doreste sa fie
auzita 1n tainele ei, acceptata cu emotii, unde ratiunea inseamna vointa de a percepe, de a
nu grabi lectura in defavoare intelegerii. Dialogul propus este intelegerea care nu poate
apdrea ca un sigiliu, invers Tnseamnd parfum ce trebuie savurat continuu, pentru a nu fi
uitat, pentru a nu permite dizlocarea umanului din om. Parfumul poetic se doreste trait cu
toate perceptiile sufletului in numele frumosului.

In timpul cu perceptii fragmentare, unde intertextul este impus si prezinte performanta
scriitorului de a ironiza, de a pune la indoiala orice valoare, de a fi in ipostaza unui plictisit (daca
nu are facebook-ul in fatd), poezia lui Tudor Palladi este un portal skape unde au parte sa discute
toti autorii nominalizati. Nu este realizat dupa modul unei carti care isi pune drept scop
valorificarea maximelor tematice. Tema iubirii este axa fundamentald care pastreazd unitara
cartea, dar varietatea epocilor de unde-s selectate gandurile lustruiesc textul lui Tudor Palladi,
oferd un sentiment de respect pentru predecesori si releva arta de a citi intru perceperea iubirii,
iar selectia este valoarea dintr-un baroc al lui Cervantes, unde lecturile explicd lumea lduntrica a
omului intelectual. Idealul 1i este propriu si isi gaseste partasi in toate sferele uitate, neglijate,
negate.

Consideram ca este important sd explicdm cum interactioneazd fluidul patrimoniului
universal cu textul autorului vizat. Pentru aceasta revin la structura Unul in patru: intre titlul
copertii §i prima poezie avem figuri geografice, ce amintesc de copertile lui Victor Teleucd, unde
cuvintele erau scrise in forma titlului, cum ar fi Piramida singuratatii si textul poetic era ingirat
ca niste mergele pe forma de copt a piramidei. in clepsidra poeticd cu o cruce a Apostolului
Andrei citim cuvintele — Acrostihuri, Rondeluri, Segeuri, Steligrame. Tot volumul, cu exceptia
catorva poezil, tine de aceastd specie. Dificultatea, din punct de vedere tehnic, consta in faptul ca
acrostihul e unul si acelasi STELIANA GRAMA, rondelul are 13 randuri si numarul literelor din
acrostih este exact cat necesitd aceastd specie de forma fixa, repetitia este si ea respectatd cu o
mica noutate se modificd cu locurile cuvintele din primul vers in ultimul (de exemplu:

77
Section: Language and Discourse



[ulian Boldea, Dumitru-Mircea Buda, Cornel Sigmirean (Editors)
MEDIATING GLOBALIZATION: Identities in Dialogue
Arhipelag XXI Press, 2018

1.Secundul nomograf al unei stari — 13.Ah! Secundul nomograf al unei stari... din poezia
Secundul nomograf p.94 sau 1.Siajul navei ce-o petrece-n larg — 13.Al navei lung siaj ce-o duce-
n larg... p.92). Conform viziuni autorului aceasta restrictie il poate ghida spre perfectiune de a
pune toate cuvintele in fata memoriei poetei care nu mai poate scrie pentru ca fizic a murit, dar
are forta vitald de lumina prin numele destinului sdu. Segeuri evidentiazd majusculele similar cu
segmentele pe care si le pune omul prin datul de nume, respectiv un fatum. Steligrame in jocul
acesta de sunete care evident cd ne intoarce sau ne indeamna la acelasi nume strabate si o alta
conotatie telegrame de la Steliana. Cartea telegrafiaza dialogul presupus dintre Tudor Palladi si
Steliana Grama. in literatura existd o astfel de corespondentd dintre lumea noastra si lumea de
apoi la B.P.Hasdeu in lucrarea ,,Sic cogito” unde se intrevede convingerea de a comunica cu fiica
sa lulia Hasdeu. De fapt cercetatoarea Elena Tau a analizat tangente dintre aceste doud autoare ce
au scris cu mult har, au fost interesate de diferite domenii si au murit in floarea varstei. O
confirmare de un dialog transcendental sunt paladuirile ,,Daca existd-n lumea Ta vreo lume / De
care taci sau nu doresti si-mi spui” (,,in dincolo de ce nu poti rosti”).

Se cunoaste ca 1n prezent sunt texte scrise la patru miini, aga cum ai canta o partiturd
complicatd unde fizic un singur om nu poate sd-si resfire talentul. Sau se resimte un respiro
pentru doud persoane care isi doresc s tese poezia impreuna in acelasi timp. In volumul dat
,»mana” poetel moarte ramane o sincronizare de timp, asemenea picup-ului mecanizata cu muzica
clasicd din cutiile muzicale cu cheita, revenind printr-o descifrare artistica de catre Tudor Palladi
si care construieste din ele o compozitie in patru maini, dupd modelul lui L.Beethoven, J.Brahms
sau W.A.Mozart. Pianul sau clavecinul este selectia cititorului, dar uneori in elogierea Iubirii
stelare se aude si partitura In patru maini pentru orga al lui J.S.Bach.

O reflectie a iubirii trecute Tn spatiul mitului ca un dialog dintre diferite varste este pe
filiera romancierd dintre Mircea Eliade ,,Maitreyi”’si Maitreyi Devi ,,Dragostea nu moare”. In
acest dialog al iubirii la nivelul spiritual asemeni lui Dante si Beatrice prin intermediul
coerentelor stelelor din poemul ,,Divina comedie”, ce fiecare parte este punctatd spre celest prin
cuvantul stea/stele. Versurile lui Tudor Palladi amintesc de aceastda dragoste ce are forta de a
Tnalta:

In crugul Cerului ard stele
Intru a Viselor Credinta

Sa dau de-a umbrelor himere
Ce tac ascunse in Fiinta.

Poezia ,In crugul Cerului Iubirea” include metaforic note explicative agsa cum o face in
Prefata marele scriitor italian in lucrarea sa ermeticd care cuprinde un mozaic de simboluri
asemeni frescelor din evul mediu care spun ceea ce se tace.

Pe parcursul calatoriei caruia Dante, in postura de personaj, are posibilitatea sa cunoasca
notorietati. Similar si Tudor Palladi in acest dialog, unde insistd cuvintele-cheie din volumul
Stelianei Grama ,,Cetatea de scaun a Dragostei”, sunt implicate intalniri cu cei care au lasat
amprente in cultura universald. Dovezi in favoarea unei Steliane de Beatrice din viziunea
dantesca o sesizam in sonetul poetei Cea mai frumoasa Dragoste din lume:

Si Dragostea pe care-o asteptai —

Cea mai frumoasa Dragoste din lume —
A cdapatat contururi vii §i grai,

A capatat fiinta, chip si nume?

78
Section: Language and Discourse



[ulian Boldea, Dumitru-Mircea Buda, Cornel Sigmirean (Editors)
MEDIATING GLOBALIZATION: Identities in Dialogue
Arhipelag XXI Press, 2018

Desprinsa e din lad sau e din Rai

Si stie ca ti-i harazita-anume,

Si ca-i cea mai frumoasa de pe lume,
Si ca de-o vesnicie-o asteptai??

Majusculele numelor comune, care sunt prezente in aceste versuri, se pastreaza si in
creatia lui Tudor Palladi. Lexicul comunicarii poetice dintre sonete si rondeluri (Steliana Grama
a scris si rondeluri, totusi in volumul selectat pentru dialogul virtual intre spatii presupunem ca
sunt preponderent sonetele poetei) denotd o perceptia eudaimonista de a discuta similar ca la
Simpozionul lui Platon despre frumusete, divinitate si dragoste.

Din preceptul platonic dragostea are doud origini: telurica si celestd. O continuare este
poemul Nu poti fi sedusa de modele... titlul trece prin porticul balzacian: ,,Suferinta este ucenicia
marilor vointe omenesti”. Suferinta poetei a fost una fizica, una care a izolat-o de toti, dar poate
in acele momente in opozitie cu fizicul a fost perceperea ei spirituald care a apropiat-o de toti
care o cunosteau. Vointa de supraomul lui Nietzsche a facut sa poatd simfi inaltarea prin a depasi
interdictia fizica prin poezie. Modelul de supraom al lui filosofului german mi se pare ca se
apropie cel mai mult de modul de a supraviefui in incertitudinile fizice apogeurile cunoasterii
intelectuale.

Poetul Tudor Palladi 1i releva unicitatea si menirea divind de a arde luminadnd vietile
altora, celor ce vor deschide cartea §i vor citi dragostea de viata care se impleteste ca un fir rosu
la ambii autori:

Sa nu Te lasi sedusa de modele
Tu-Ti esti modelul Tau de infinit

Versurile includ o atitudine — majusculile pronumelui personal denotd o conexiune cu
pagini de carte. Rondelul consemneazad simbolic sfarsitul prematur: ,,Numai atit lumina isi voi
cere / Armindenul cind e destelenit”. Sarbatoarea de mai — arminden — valorifica ,,zenitul”.
Trecerea are loc lin dupa o constelatie se schimba si trece in cealalta parte a pAmantului.

In aceasta ipostaza titlul cartii pare sa fie riceala care ddinuie — este hotarul celor doua
lumi, dar care 1si gaseste raza prin cuget. Infinitul sunt aripile crescute din dragoste, din esente de
cuvinte, din laboratorul creativ care nu seacd. S& exemplific prin initiald S cuvintele se ingira in
poezie stradpungand tacerea: ,,Safirul”, ,,Sandrobotticellian”, ,,Sfarsitul”, ,,Sfumato”, ,,Secundul”,
woadica”, ,,Steaua”, ,,Securea”, ,Satirul”, ,,Simbolica”, ,Semizei”’, ,Salcia”, ,,Scorusul”,
»dimilidiamantan™, ,,Saporific”, ,,Sonetul”, ,Soarele”, ,Soarta”, ,Sabier”, ,Sacrific”,
»ditomania”, ,,Salbele”, ,,Singurd”, ,,Seraficd” s.a.m.d. Fiecare cuvant contine o suprematie, este
o figurd care pune pret, estimarea clipelor de a avea aceastd posibilitate de a percepe glacialul
tacerii, dar concomitent i perspectiva de a distinge infinitul prin semantica scoasa din prenume.
Repetitia sunetelor ne introduce intr-un mister, selectarea cuvintelor nu este aleatorie, ea
sincronizeaza cu fiinta care din realitate prin ritualul cantat de rondel, prin pronuntare se
destdinuie si 1si certifica forta creatoare de mit. Tudor Palladi preia practica antica de conexiune
de atractie a cuvintelor in raport cu sunetele. Iar structura rondelului il obligd la rigurozitate si
acceptarea legilor jocului poeziei cu forma fixa.

Desi s-ar parea ca steligramele ar putea sa fie un exercifiu al rafiunii pure, cuvintele se
ingird asemeni fatetelor de cristal care cresc in grotd. Toti stiu teoretic cum cresc stalagmitele,
dar forma de viitor nu poate sa o ghiceasca nimeni. Asa si cuvintele din poezia lui Tudor Palladi
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este minune care n jocul sicronizat de sunetele din acrostih, niciunul nu suna la fel. Rondelul dat
determina cuvantul model la perspectiva de Tu drept o atitudine a clasicismului, tot ce tine de
sufletul poetei este ravasit de a fi ,,de rang inalt” (vezi: classicus din latind). Concomitent eul
liric ar putea sa se distanteze de acrostih si sa savureze Omul din epoca Renasterii — infinitul in
om vine din optica de a vedea fiinta dupa chipul Divinitatii. Perspectiva datd deschide o poarta
spre infinit si cititorului de a incerca sa gaseasca sigurantd si in aceasta certitudine sd nu imite
sablonul, dar sa descopere infinitul din fiecare. Este o replica la plictisul unui secol superficial,
care simplificd totul distrugand cuvinte pentru ca se preferd abrevieri, negand limba romana in
favoarea unor anglicisme la moda, oportunitatea devine mai mult tehnica si mai putin cartea. Sa
aiba oare dreptate in eseul sdu Leu Butnaru ca ultimul cititor de limba romana va trai 1n societate
unde toti vor avea nevoie doar de cifre?

S1 acum sa discutdm despre cifre si figuri geometrice. ,,Unu In patru”, cifra 13 este cea
dominantd — 13 randuri are rondelul, 13 litere are acrostihul. Poeziile lui Tudor Palladi, in
ezoterismul lor, ne indreaptd spre interpretarea cifrelor: ,,incé din vechime, numerele, care nu
servesc in aparentd decat la socotit, au oferit o bazd preferentiala elabordrii simbolice. Ele
exprima nu numai cantitdti, dar si idei si for‘;e”g.

Reveria iubirii incantd, ea sperie si ddinuie, ea doare si sfisie, ea inaltd in toate
momentele dramatice — ea ofera fortd. Esenta acestei carti este de a destdinui iubirea, de a
valorifica treptele pe care se poate urca un suflet iubind, viata este un dar pe care omul creator si-
1 daruie scriind, dar astfel accese si la o varietate de lumi in care 151 gaseste forte de a depasi
frica, angoasa si intre Eros si Tanatos sd dea prerogativa vietii. Or, cuvantul are forta mirifica de
a ne auzi dorintele nespuse, emotiile tainuite. Poeziile lui Tudor Palladi insista asupra formei
care sa lumineze semnele literelor, astfel cuvintele formeaza verigi fonetice, legate de
numerologie, calduzitoare de misterii. Consideram ca aceste texte sunt ezoterice, care in diferite
anturaje ar avea posibilitate sd lumineze altfel. Interpretarea mea denotd pregatirea mea empirica
in a pune in discutie aceste texte, insist asupra cuvantului 1n discutie, pentru ca la o prima vedere
s-ar putea reduce la un dialog dintre doi oameni, nu este chiar asa. Cartea contine o antologie
ascunsa a celor mai frumoase citate despre iubire, selectate din lumea ntreaga. Cartea are forta
de alumina pe cei ce iubesc la prezent si relevd un raport neordinar si parcd acceptat dintre
emotie si ratiune. Poetia denota o revolta fata de rationalul sec, umanul se ascunde in emotie, dar
sentimentul nu trebuie sd nascd angoase, sentimentul tine de intuitie, care cunoaste legile
cosmice, ce vin similar din ritmul respiratiei sau a bataii de inimad. Respectiv emotia nu este un
criteriu al dezordinii, este o arta de a asculta ce se inhiba, este arta de a comunica cu noi ingine in
cele mai ascunse lumi pe care destinul ni le dezvaluie in anumite fragmente de viata.
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